Shin-gyo-so
BT

Zainspirowana kaligrafiq Japonia rozwineta
postrzeganie swiata na trzech poziomach,
co weiqz wptywa na sztuke wspélczesng.

Poréwnujac Japonie z Chinami, mozemy doj$¢ do wniosku, ze
gtéwna réznica pomiedzy nimi polega przede wszystkim na
tym, ze w przeciwienstwie do Japonii Chiny sa krajem inte-
lektualistéw. Chiny szczyca sie tysiacletnia historia filozofii,
ktora nadal zreszta uprawiajg — a jesli nawet nie filozofie, to
polityczng propagande, ktora tez polega na mysleniu, czy raczej
na kontroli myslenia. Kiedy Japonia przyswajata sobie chin-
ska filozofie, zajmowala si¢ bardziej estetyka rozumiana jako
zwracanie wiekszej uwagi na to, jakie co$§ wywotuje odczucia,
niz na to, co oznacza. Na licie wielkich chinskich myslicieli
znalezliby sie wybitni filozofowie, jak Zhuangzi, Konfucjusz
czy Mencjusz, a zamykalby ja — by¢ moze - Mao. W Japonii
jednak mdowiac o teatrze no, cytuje sie Zeamiego, a rozprawia-
jac o ceremonii herbaty — Sena no Rikyt.

Zatem ludzie ceniacy Chiny zaliczajg sie raczej do mysli-
cieli, a ci, ktorzy preferuja Japonie, wolg czué niz mysle¢ - Ja-
ponii trafiaja sie wiec esteci. Przy czym niekoniecznie jej to
stuzy, poniewaz tacy ludzie maja sktonnos¢ do rozklejania
sie przy byle §wiscie pary dochodzacym z kociotka w pawilo-
nie herbacianym. Dlatego wlasnie tak duza czes¢ japonskiej
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literatury jest pelna wyrazen silnych emocji, ale brak jej ana-
litycznego rygoru.

Jest w tej sytuacji jeszcze jeden paradoks. Poczucie estety-
ki pozwolito Japoniczykom na przebicie sie do kosmicznych
prawd, do ktérych nie dotarli wezesniej filozofowie z Chin czy
z innych krajéw. W Japonii jednak istnieje filozofia - tyle ze
wyrazana bez stow.

Nie, tak naprawde jest tych stow cale mndstwo! I wiele
mozemy sie na ich temat nastucha¢. Z dramatem no wigze
sie yigen (,tajemnicze piekno”), sztuka ikebany zasadza sie
naidei ten chijin (,Niebo, Ziemia, Cztowiek”), a w ceremonii
parzenia herbaty niezwykle istotny jest motyw wa kei sei jaku
(,Harmonia, Szacunek, Czystos¢, Wyciszenie”). Dzi$ te stowa
osiagnely status pelnoprawnych dogmatdéw, niezbyt odleglych
od chinskich slogandw politycznych. Gdy zapytamy mistrza
ceremonii herbaty, co wlasnie robi, zjego ust padnie: wa ket sei
Jaku.Cho¢ stowa te brzmia przyjemnie, bez kontekstu znaczg
niewiele. Jaki tak naprawde ptynie pozytek z wiedzy, ze pawi-
lon herbaciany powinien by¢ ,,czysty” czy ,,spokojny”? Takie
stwierdzenie nie jest wiele warte. Powaga tego spostrzezZenia
kryje sie poza stowami, a doceni¢ mozna jg tylko podczas ry-
tuatu herbaty - czyli w kontekscie estetycznym.

Paradygmat rodem z kaligrafii

Uwazam, ze spo$rod wielu nurtdw japonskiej mysli estetycznej

najbardziej inspirujace jest shin-gyo-so, ktore wywarto trwa-
ly wplyw na Kioto. Sama idea wywodzi sie z kaligrafii. Mamy
trzy podstawowe sposoby zapisywania znakéw kanji. Pierw-
szy to ,,pismo wzorcowe”, czyli oficjalna, ,,prawdziwa” forma,
jaka mozna zobaczy¢ w gazetach, ksigzkach, na drogowska-
zach. Tak zapisane znaki maja kanciaste ksztalty, dokladnie
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widaé w nich kazda z tworzacych je kresek. To wyrazny spo-
sOb pisania, kreska za kreska. Ten styl ma w jezyku chinskim

dwie nazwy, powszechna: kai, oraz rzadziej uzywana shin, co

oznacza ,prawde”.

Kolejnym sposobem zapisywania znakéw jest gyo, oznaczaja-
ce,,chodzenie”lub ,bieganie”. Pismo w stylu gy jest nieco swo-
bodniejsze, moznasciaé pare zakretéwipotaczy¢ niektore kreski.
To,,pismobiezace”, wjezyku angielskim nazywane tez czasem

»potkursywa”, przypomina pismo wzorcowe, ale ma w sobie
wiecej luzu. Wygladajak pismo wzorcowe pisane w pospiechu.

Trzecig formajest so, co oznacza ,trawe”. ,Pismo trawiaste”,
w jezyku angielskim nazywane kursywnym, przypomina ste-
nografie - postuguje sie skrotami, wspotczesnemu czytelniko-
wi, ktéry wezesniej sie go nie uczyl, trudno je odczytad. Pismo
trawiaste bywa nieraz zupetnie niemozliwe do rozszyfrowania.
Prawde mowiac, kropki i zawijasy stylu so rzeczywiscie bar-
dziej przypominaja trawe niz pismo. Styl s6 $wietnie sie na-
daje do szalonej kaligrafii: jest najbardziej odreczny i o wiele
szybszy w zapisywaniu, dzieki czemu stal si¢ ulubiong forma
pisma kaligrafow.

Oto trzy typy kaligrafii. Kazdy z nich, nim przybyt do Japo-
nii, mial swoja dtugg chinska historie. Japonczycy od dawna
znali wiec pismo wzorcowe, biezace i trawiaste: shin-gy6-so.

Kryzys tozsamosci

Japonia borykata si¢ z pewnym problemem. Otéz wszystko,
co godne uwagi, pochodzito z Chin. Ceramika, papier, laka,
$wigtynie, literatura, poezja, pismo, kosze, meble... Od czego
tu zaczac? Chinskie przedmioty byty wielkie, skomplikowa-
ne, pelne kolordw, dopieszczone technicznie, wyrafinowane,
eleganckie, wymyslne... Japonia zas przyjmowala ten zalew
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szlachetnych i wspaniatych chinskich przedmiotdéw, az poja-
wito sie pytanie: ,,Cdz, kim w takim razie jeste$my my?”.

W pewnym momencie, wedlug mnie po wyniszczajacej woj-
nie Onin toczacej sie w latach 1467-1477, nastapit przetom.
Zrozumienie nadeszto dosé¢ pdzno - nie bytoby ono mozliwe
w epokach Heian czy Kamakura.

Kiedy Japonczycy poznego XV i XVI wieku spojrzeli na to,
co tak naprawde pochodzilo z ich kraju, zaczeli odczuwac kry-
zys tozsamosci. Uswiadomili sobie, ze wszystko, co stworzyli,
jestnieociosaneiprymitywne. Wielki Chram Ise, naj$wietsze
z japonskich miejsc kultu, jest kryty strzechg, a nie, jak chin-
skie patace, dachowka. Japonczycy staneli wiec przed patacami
pokrytymi cedrowymi szczapkami, przed wiejskimi domami,
zktorych buchat dym z palenisk. Zobaczylilake Negoro - gru-
ba, nieréwna, z widocznymi czarnymi plamami w miejscach,
gdzie wierzchnia warstwa sie wytarta - nieporéwnywalng z laka
chinska, rzezbiona z niezwyklg doktadnoscig, jak gdyby byta
jadeitem czy koscia stoniows. Rodzime wyroby garncarskie
byly niezgrabne, ciezkie, formowane recznie z ziarnistej, bra-
zowej gliny. Rzadko byty szkliwione, a jesli juz, to niewyklu-
czone, ze szkliwo pojawilo sie przypadkiem, gdy na formowa-
ne naczynie upad} popidt z pieca, po czym sie roztopit. Wiele
wyrobow byto koslawych, nieréwnych; nie miaty w sobie nic
z panowania nad technika, ktore zauwazy¢ mozna chociaz-
by w ceramice z celadonu z czaséw chinskiej dynastii Song.

Przelom w rozumieniu

Wtedy wlasnie pojawila sie mysl, zgodnie z ktéra wszystko
na $§wiecie, rowniez w relacjach miedzyludzkich, ma trzy po-
ziomy: formalny, péHformalny i nieformalny. Nazwano je shin,

gyo i so, jak w kaligrafii.
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Obserwujemy to tez w naszym zachodnim zyciu: poziom
formalny to strdéj wieczorowy, pétormalny to sportowa ele-
gancja, nieformalny zas$ to szorty albo dzinsy i T-shirt. Rdz-
ni ludzie noszg stroje w danym stylu w réznych momentach
isytuacjach. Nie mieszamyich z sobg. Nie wkladamy T-shirtu
na formalne przyjecie, tak samo jak nie idziemy na impreze
plazowa w garniturze i krawacie.

Ceremonia herbaty gleboko przesigkta idea shin-gyo-so. Za-
trzymajmy sie jednak namoment, zanim zanurkujemy w zdrad-
liwych wodach herbacianych niuanséw. Musze podkreslié, ze
sposrod wszystkich rozdziatow tej ksigzki ten w najwiekszym
stopniu opiera si¢ na moich domystach. Eksperci od herbaty,
przerwijcie w tym miejscu lekture! Pewne rzeczy, o ktérych
wspomne, pasuja jak ulal do oficjalnych wytycznych szkot ce-
remonii herbaty, ale nie wszystkie. Bede przytaczal mysli nie-
ortodoksyjne, jakimi podzielil sie ze mna stary mistrz herbaty,
albo takie, ktore ustyszatem od ekscentrycznych letterati* czy
kolekcjonerow sztuki. Inne pomysty przyszty mi do glowy na
podstawie obserwacji sposobu, w jaki tradycyjni kiotyjczycy
instynktownie uzywali przedmiotdw i jak je ustawiali.

Skoro juz uczynilem to zastrzezenie, moge powrdcic¢ do
historii shin-gyé-s6 w poznej epoce Muromachi. Mistrzowie
herbaty spojrzeli raz jeszcze na te prymitywne, niezgrabne
japonskie przedmioty i oglosili, Ze uwazajg je za wspaniate.
Mysle, ze wlasnie wtedy japoniska kultura stata sie tym, czym
jest dzisiaj.

Jest w tym podziale co$ gleboko ludzkiego; jest wszechobec-
ny, przekracza niemal kazdg granice. Po prostu historia pis-
ma oraz presja ze strony Chin zmusity Japonie do znalezie-

* W przyblizeniu ,intelektualista”, ,,uczony dyletant”; wiecej na ten temat
pisze Kerr w Japonii utraconej [przyp. red.].
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nia nowego sposobu myslenia. ,Istnieje kaligraficzne pismo

wzorcowe, biezace i trawiaste. Istnieje tez tamten kraj stale

wytwarzajgcy wszystkie te niezwykle przedmioty, ktérych

kunszt nas przerasta; tutaj jeste§my my, tworzacy przedmio-
ty szorstkie i siermiezne; a pomiedzy nami jest Korea, ktdra

jest w zasadzie rdwnie cywilizowana co Chiny, ale jednak nie

do konca... Hm... Trzy poziomy - Chiny, Korea, Japonia”. Tak
rozszerzatl sie koncept shin-gyo-so, ktory zawiera calg game

réznych hierarchii.

Istnieja rzeczy wykonane przez czlowieka oraz to, co jest
wytworem natury - pomiedzy nimi sa za$ przedmioty natural-
ne, czesciowo obrobione ludzkimi rekami. Co$ moze by¢ wy-
soko, na sredniej wysokosci lub nisko - podobnie jak daleko,
w $redniej odleglosci i blisko. Zasada ta dotyczyta tez innych
sztuk poza kaligrafig, w szczeg6lnosci malarstwa.

Shin-gyo-s6 w malarstwie tuszem

W sztuce czaséw dynastii Ming, a takze w pdzniejszym okresie
w Japoniiistnialy trzy rodzaje malarstwa tuszem. W pierwszym
kazdy listek, kazdy kamien i kazda fala oceanu sa namalowane
z dbatlos$cig o szczegoty. To malarstwo w stylu shin. Chinczy-
cy nadali nazwy kazdemu rodzajowi pociagniecia pedzlem:
ksztaltom galezi, kamieniom o rdéznej fakturze - okraglym,
porowatym, wyszczerbionym, ztobkowanym czy cietym ni-
czym toporkiem. Sam malunek moze by¢ prosty, ale jesli znaj-
duje si¢ na nim drzewo, na ktérym wida¢ wyraznie kazdy li§¢
i kazdg galaz, jest to ekwiwalent znaku napisanego w stylu
shin, w ktérym wida¢ kazdg z jego kresek.

Kolejny styl jest bardziej swobodny i lepiej wida¢ w nim
charakter gietkiego chinskiego pedzla. To bardziej luzny spo-
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sob malowania: kilka impresjonistycznych gesi stoi obok je-
siennej trzciny powstatej dzieki paru szybkim pociagnieciom
pedzla. To gyé.

Wreszcie mamy styl catkiem kursywny, nazywany po ja-
ponsku haboku, co oznacza ,chlapniecie tuszem”. Ta plama
to gora, tamten kleks to kamien, rozwodnione pociagniecie
w tamtym miejscu to ocean. I tyle, pejzaz gotowy. Style te roz-
rézniano jako shin-gyo-so.

Innym sposobem postrzegania tych trzech réznych technik
malunku tuszem jest nazywanie ich realistycznym, impresjo-
nistycznym i abstrakcyjnym (abstrakcyjnym w takim sensie,
w jakim kursywa czy stenografia sg skrotami rzeczywistosci).

Czasem wystarczaja dwa z trzech poziomdéw. Pomniejsza
Swiatynia Shinju-an w kompleksie Daitoku-ji pomija styl
shin, skupiajac swoja uwage na stylach gyo i s6. W gtéwnym
pawilonie zen znajduja sie przedstawiajace ptaki i trawy
swobodne obrazy w stylu gyo, ktorych autorem jest enigma-
tyczny pietnastowieczny artysta Soga Jasoku. Za nimi znaj-
duje sie jeden z moich ulubionych obrazéw tuszem w catym
mies$cie, pokryta papierem $ciana (w zasadzie nierucho-
me fusuma) zamalowana w czystym stylu haboku - plamy
i kleksy tuszu tworza zamglony krajobraz z kilkoma ptaka-
mi i wschodzacym stoncem okraszonym odrobing koloru.
I to wszystko.

Przypisywane jednemu z malarzy z linii Jasoku malowid-
1o jest ekstremalnie abstrakcyjne, nalezy do najbardziej abs-
trakcyjnych dziet w catym Kioto. Oprdcz wyrazistego stylu so,
znaczenie ma tez jego potozenie w $wigtyni. W Shinju-an
obraz w stylu gyé umieszczony jest w gléwnym pomieszcze-
niu, a ten w stylu so jest w pokoju znajdujacym sie za nim. Po-
lozenie obrazu odpowiada wiec jego poziomowi.
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Obraz w stylu shin

Obraz w stylu gyo
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Obraz w stylu s (typ habokuw)
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Potega trzech

Na przetomie XVI i XVII wieku mistrzowie herbaty zaczeli
sie bawic idea shin-gyo-sé. Przyktadowo pojemnik wykonany
z brazu bylby shin, bo nawigzywat do klasycznych chinskich
brazdéw. Braz zostatby umieszczony na srodku tokonomy, bo
$rodek jest shin, podczas gdy gyo i so to pozycje nieco od srod-
ka odsuniete. W kontrascie do brazowego shin, ceramika zo-
stataby uznana za gyo, a bambus czy koszyk bytyby so.

Poczatkowo, zaraz po przybyciu do Japonii, ceremonia pa-
rzenia herbaty nie odbiegata zbytnio od chinskiej. Oryginalna
ceremonia herbaty byta bardzo wystawna, jako ze daimyé ko-
lekcjonowali wykwintny chinski celadon. Liczyly sie okazate
wnetrza, gdzie udawali sie arystokraci, by saczy¢ napdj z im-
portowanej chinskiej ceramiki. Gwattowny zwrot nastapit
wraz z pojawieniem sie idei wabi. Prawdopodobnie stworzy?t
ja Murata Jukd (1423-1502), mnich zen z Daitoku-ji, ktdry
prowadzit swoja dziatalno$¢ w owym kluczowym siedemdzie-
siecioletnim okresie po wojnie Onin. Juké i jego nasladowcy
(adeptem w trzeciej generacji byt Sen no Riky, twdrca for-
my ceremonii herbaty znanej nam wspotczesnie) stwierdzili:

»Bedziemy dazyc¢ do ceremonii herbaty w stylu wabi, rustykal-
nym, prowincjonalnym, dalekim od bogactwa, jaskrawych
barw i elegancji”.

Juko wybudowatl wiec Shinju-an, uznawany za pierwszy
ogrod herbaciany. Jest bardzo prosty - tylko trzy, piec i sie-
dem kamieni na niewielkim kawalku ziemi, nie wiekszym
niz kilka mat tatami. Kiedy pomyst ten dotart do Sena no
Rikyt na poczgtku XVI wieku, éw doskonale juz zdawat so-
bie sprawe z tego, ze japonska ceremonia herbaty byta wabi.
Wabi nalezy do stylu so, stoi wiec w kontrascie do oryginalnej
ceremonii herbaty w stylu shin, ktéra odbywata sie w pata-
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Brqz (Chiny), Porcelana (Korea), Bambus (Japonia)
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cach, i podczas ktdrej uzywano doskonatej ceramiki z dynastii
Song i Ming.

Rikyt udat sie¢ do Chojiro (?-1589), rzemieslnika wyko-
nujacego dachowki, najskromniejszy z ceramicznych przed-
miotow, i poprosil go o stworzenie czarki do herbaty. Tak
powstata ceramika raku, ktora nie jest wypalang w wysokiej
temperaturze gtadka porcelana, ale powstajacym w niskiej tem-
peraturze glinianym naczyniem.

W ten sposéb shin-gyo-so przenikneto ze Swiata obrazow
do $wiata ceramiki. Shin to cienka porcelana, gy to kamion-
ka, a s6 to naczynia gliniane. A spo$rdd naczyn wykonanych
z gliny to plytki - rzadko wykorzystywane winnych celach niz
jako dachdwki czy do wyktadania podlogi — miaty najnizszy
z mozliwych statusdw. Rikyt uczynit jednak z raku standard.
Dzi$ ludzie uzywaja przerdznych czarek, ale w swiecie cere-
monii herbaty raku nie ma sobie réwnych.

Przy okazji - skoro juz znamy trzy typy ceramiki, skad mo-
zemy wiedzied, ktory z nich mamy przed soba? Uderzmy lek-
ko palcem w porcelanowg miseczke, a wyda z siebie dzwiecz-
ne brzdekniecie; zrobmy to samo z naczyniem z kamionki,
auslyszymy raczej stukniecie. Po uderzeniu w naczynie raku
ustyszymy zas zwykte ,,puk”. Brzdek, stuk, puk - to shin-gyo-so
dzwiekow wydawanych przez ceramike.

Od ceramiki przechodzimy do architektury. Budowla w sty-
lu chinskim, pokryta szkliwionymi dachéwkami, o zdobio-
nych $cianach szczytowych i szerokich kolumnach bytaby
shin. Swiqtynia o dachu pokrytym cedrowymi tupkami by-
laby gyo. A pokryty strzecha dach wiejskiego domu bylby sé.
Pawilony herbaciane nie byty powaznymi budowlami z gru-
bymi belkami i zamaszystymi dachami - raczej lichymi szo-
pami pokrytymi strzecha lub niekiedy cienka warstwa kory
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sugi. Pomieszczenia byty niewielkie, a stata za tym mysl, by
wszystko przypominalto miniature wiejskiego domu. Dlate-
go do pawilonoéw wprowadzono podtogowe palenisko irori,
zmniejszajac je nieco i sadowigc glebiej, zeby nie zanieczysz-
czalo tatami. Dzieki temu przebywanie w pawilonie przypo-
minalo siedzenie przy ognisku we wlasnym wiejskim domku.
A wszystko to jest so.

Ale sprawa komplikuje sie coraz bardziej. Pojawily sie
bowiem kolejne podzialy, zgodnie z ktérymi cos mogto by¢
shin-no-shin, czyli ,,shin wewnatrz shin”, innymi stowy - su-
performalne. Przyktadowo: wystawienie chinskiego przed-
miotu z brazu w wielkiej, pokrytej ptatkami zlota wnece to-
konoma w patacu dawato efekt shin-no-shin. Ale jesli w tym
samym pomieszczeniu odbywa sie¢ ceremonia herbaty, w kto-
rej zamiast brazu uzywa sie ceramiki, efekt to shin-no-gyo,

»gyo wewnatrz shin”. Nadal jest shin, bo jesteSmy w pata-
cu, ale stopien nizej. Mozna tez uzyskac efekt s6-no-sé czy
gyo-no-shin - i tak dalej.

Mato oczywiscie zwigzek z potega trzech. W kazdym kraju
trzy jest liczbg magiczng. Wystarczy przypomniec chrzesci-
janska Tréjce Swieta albo trzy greckie porzadki (dorycki, jon-
ski i koryncki), ktore sg podejrzanie podobne do shin-gyo-so.
Japonczycy opracowali jednak calg serie takich potrdjnych
uktadow.

Inng trdjca shin-gyo-so sg kolory: ztoto jest shin; brazowawe
kolory ziemi bylyby so; a paleta wyrazistych koloréw miesz-
czacych sie pomiedzy nimi jest gyo. W Japonii wchodzac do
pokrytego ztotem pomieszczenia sprzed XVIII wieku, zoba-
czyliby$my shin; monochromatyczna przestrzen w ziemi-
stych kolorach bytaby za$ s - przestrzenie te projektowano,
pamietajac o tych koncepcjach.
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Ogréd Daisen-in

W Kioto jest wiele miejsc, gdzie mozna zaobserwowac mecha-
nizmy shin-gyo-s6 w praktyce. Jednym z najbardziej wyszuka-
nych przykladéw jest ogrdd pomniejszej Swiatyni Daisen-in
w kompleksie Daitoku-ji. Sktadajg sie na niego trzy czesci
otaczajace gtéwny pawilon.

Zaczynamy w prawym gornym rogu, na poczatku werandy
po prawej stronie Swigtyni. Znajdziemy tu drobiazgowo od-
wzorowany chinski pejzaz, oddany za pomoca kamieni, zaro-
§li i piasku. Kilka wysokich, postawionych na sztorc kamieni
to szczyty, pojawiajace sie gdzieniegdzie kawalki przycietych
krzewo6w przypominaja za$ czesto obecna w takich pejzazach
mgte. Miedzy kamieniami saczy sie struzka piasku, przedsta-
wiajgca rzeke wyplywajacg z gorskiej doliny. Nastepnie struz-
ka rozszerza sie, stajac sie piaszczystym strumieniem ptyna-
cym wzdluz werandy.

Teraz mamy przed oczami rzeke z piasku, a na jej srodku
znajduje sie duzy kamien w ksztalcie todzi. Zwr6émy uwage,
ze 10dz7 nie jest japonska. To ,,okret skarbowy”, stylizowany
na ksztatt todzi, na ktorych w okresie dynastii Ming prowa-
dzono handel. Przypomina nam to, Ze nadal znajdujemy sie
w krainie chinskich pejzazy.

Teraz patrzymy na piaszczysta rzeke z duzo blizszej perspek-
tywy. Najpierw spogladali$my na zamglony gorski krajobraz
jak gdyby z oddali. Teraz skierujmy nasz wzrok w dot na rze-
ke, na ktorej wyraznie widzimy 16dz. Prad i t6dz sugeruja po-
dréz, sprawiajac, ze czujemy sie, jakby$my sami podrézowali.

Weranda skreca w strone szerokiego patio przed §wiatynia.
Mijajac zakret, stajemy naprzeciwko szerokiego pustego po-
dworka. To najwyzsza forma abstrakcyjnego ogrodu w styli-
styce zen - sktada sie on tylko z piachu, na $§rodku znajduja
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sie dwa mierzace okoto dwudziestu centymetréow kopczy-
ki. Mozna zobaczy¢ w nich wyspy. Albo fale. Cho¢ zazwyczaj
mowi sie o ,kamiennych ogrodach zen”, tutaj nie ma ani jed-
nego kamienia.

Te trzy etapy to przejaw shin-gyo-so. Zaczynamy od zbudo-
wanego z kamieni pejzazu z wieloma drobnymi szczegdétami;
nastepnie przechodzimy do mniej bogatej w detale sSrodkowej
czesci, gdzie widzimy piaszczysta rzeke i kamien w ksztal-
cie todzi; az w konicu pejzaz pozbawiony jest jakichkolwiek
szczegolow - tylko dwa kopezyki piasku wyrastajg z grabio-
nego zwiru. Przechodzimy od ilustracji przez impresjonizm
po abstrakcje. Przestrzen zmienila sie z kompaktowej przez
$rednig w szeroka.

Przebylismy droge z Chin i stylu shin - z pionowego pejzazu
zamieszkiwanego przez taoistycznych niesmiertelnych - do
ptaskiego biatego piachu szamanoéw sinto, Japonii i stylu sa.
Podroz zaczela sie tam, gdzie byta materia, a skonczyla sie
tam, gdzie jej nie ma. Nasza perspektywa zmienita sie, prze-
chodzac od patrzenia z oddali najpierw w skrdcenie dystansu,
awreszcie w patrzenie z bardzo bliska.

Ogrdd Daisen-in to ksiega o trzech rozdziatach, aw kazdym
znich fabuta gwattownie sie zmienia: od gér nie$miertelnych,
w dot rzeki, az po szerokie morze. Kompresja i rozszerzenie
przestrzeni. Wszystko przedstawione przez pryzmat meta-
fory shin-gyo-sé.

Potega gyo

Kiedy zaczniemy wypatrywacé shin-gyo-sé, odnajdziemy je we
wlasnym zyciu oraz wszedzie wokdt nas. Ale tylko Japonczycy
doprowadzili je az do takiego poziomu wyrafinowania, a naj-
lepsze tego przyktady przetrwaty w Kioto.
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